


Cristo expirante
Anoénimo vallisoletano
Primera mitad del siglo XVII

Madera tallada y policromada / 75,5 x 72,5 x 20 cm (cruz: 130,6 x 94,7 x 4,8 cm)
Fundacién Simén Ruiz. Obra depositada en el Museo de las Ferias

Entre la variedad de fondos artisticos que custodia el Museo de las Ferias, se encuentra una
escultura poco conocida de Jesus crucificado, proveniente del Hospital Simén Ruiz, y cuya
reciente restauracion ha servido para realizar su estudio histdrico-artistico.

Su ultima ubicacién fue la sacristia de la iglesia hospitalaria, y seguramente formé parte de
los fondos artisticos de la fundacién asistencial desde sus comienzos. La carga simbdélica de
este Cristo vivo, de tipologia “expirante”, aun sin lanzada en el costado, concuerda muy bien
con el contexto para el que fue creado y nos habla de una funcién terapéutica de tipo
espiritual. Es preciso recordar que, durante el Antiguo Régimen, la capacidad de curaciéon y
salvacién que ofrecia la religion catélica, a través de la ofrenda, la plegaria y el
arrepentimiento, estaba enraizada en el acervo cultural y complementaba la incapacidad
humana para resolver un problema de salud a través de la ciencia, la medicina.

La obra est4 claramente inspirada en el dibujo que Miguel Angel Buonarroti regal6 a Vittoria
Colonna, duquesa de Pescara, confidente mistica del escultor florentino en sus afios de mayor
actividad poética y creciente espiritualidad. El dibujo, realizado a carboncillo, se conserva
actualmente en el British Museum de Londres (c. 1538-1541, n.° inv. 1895,0915.504). Ya en
fechas tempranas a su ejecucién, grabadores como Nicolas Beatrizet (The Metropolitan Art
of New York, c. 1550, n.° inv. 59.642.83) o Giulio Bonassone (The Metropolitan Art of New
York, c. 1540, n.° inv. 59.595.1) lo pasaron a estampa, provocando su difusién y popularidad
por toda Europa. En el caso del grabado de Bonassone se anadieron las palabras in manus
tuas domine, recordando las ultimas palabras que dijo Jesus antes de morir, recogidas en el
evangelio de San Lucas (23:46): “en tus manos Sefior [encomiendo mi espiritul”, momento
que parece sefialar la escultura, con la mirada perdida al cielo y la boca entreabierta por el
ultimo aliento. En Espania existen ejemplos tempranos de esculturas realizadas a partir de
los mencionados grabados, como son los pequefios crucificados en marfil que ejecutd el
abulense Gaspar Nunez Delgado, caso del hoy conservado en el Museo de Bellas Artes de
Sevilla y realizado en 1588 (n.° Inv. CE0298E).

La copia del grabado, y la busqueda de su fidelidad, provoca la dificultad de encontrar las
identidades del escultor y el policromador que pudieron realizar el Cristo medinense, una
obra con reminiscencias manieristas, como es su canon alargado o la influencia
miguelangelesca, pero que claramente se proyecta hacia el naturalismo, caracteristica de la
escultura barroca vallisoletana. Entre los dos artifices elaboraron un producto creado por el
dialogo perfecto entre la escultura y la pintura, y que supone una de las mayores aportaciones
al Barroco europeo por parte de la escultura policromada espaifiola.

A través de una linea serpentina que describe el cuerpo, y que se enfatiza a través de la
simetria perfecta de la cruz, se puede observar un modelado exacto de la anatomia, realizado
a través de la talla precisa a un emb6n complejo de madera de pino. Se anadieron diferentes
postizos como son la lengua y los dientes, realizados estos tltimos en una pieza de material
inorganico, quizas alabastro, y donde el escultor tuvo el detalle de realizarlos rotos, en esa
buisqueda de plasmar la realidad de un hombre que habia sufrido violencia extrema en su
cuerpo, acto previo a su crucifixién. La corona de espinas, trabajada aparte, se ha perdido,
pero se introduce el recurso habitual de atravesar la ceja con una espina. El policromador por
su parte complementé el trabajo tridimensional mediante la aplicacién de una policromia
delgada satinada realizada al 6leo pulimentado, para asi representar la carnacién con sus
diferentes matices, y aplicando papeles en bajorrelieve para simular zonas magulladas y
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descarnadas. Afiadié ojos en lamina de vidrio pintados por su interior y en los cabellos utilizé
la sofisticada técnica del hilo de oro. Terminara a punta de pincel una labor estudiada de
peleteados y regueros de sangre con diferentes grados de coagulacién sobre la piel.

Una vez mas nos encontramos ante un ejercicio perfecto para alcanzar los recomendados
verismo y persuasién de las imagenes que formul6 el Concilio de Trento, y que pretendia
establecer el coloquio intimo del creyente con la representaciéon de la divinidad, que en el
ultimo caso podria ser la solucién salvadora para el enfermo.

Francisco José Boldo Pascua
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TRATAMIENTO DE RESTAURACION

Obra restaurada por la Fundacion Museo de las Ferias entre nov. de 2024 y feb. de 2025
ESTADO PREVIO DE CONSERVACION

e La escultura conserva su policromia original. Toda su superficie presentaba
acumulacién de suciedad superficial, formada por la amalgama de un grueso barniz
oxidado, polvo y manchas debidas a objetos de iluminacién tradicional (cera y
aceite). Esta capa pictérica ha sufrido limpiezas excesivas, provocando erosién
superficial y barridos de la pintura

e Levantamiento y pérdida de fragmentos de aparejo y policromia

e Pérdida de volumen escultdrico: corona de espinas, diversas falanges de los dedos
de las manos y el nudo del pano de pureza

e Movimiento y desajuste de las distintas piezas del embdén escultérico por
propiedades reolégicas de la madera

e La cruz es original a la escultura. Presentaba un encerado negro que permanecia
sucio y mate. Los herrajes mostraban oxidacién del soporte

e El INRIde la cruz, realizado en papel y escrito con tinta ferrogalica, es la
reutilizacién de uno anterior por su reverso



TRATAMIENTO REALIZADO DE CONSERVACION — RESTAURACION

e Levantamiento de planos de alteracién y seguimiento fotografico del proceso
restaurador

e Asentado de la capa pictorica levantada mediante cola organica y presion puntual
e Xiloterapia curativa: desinsectacién preventiva y consolidaciéon de la madera

e Limpieza de policromias

e Aparejado mediante sulfato de cal amalgamado con cola proteinica

¢ Reconstruccién de lagunas de color con acuarelas y pigmentos al barniz

e Proteccion final con barniz en baja concentracion, atendiendo a diferentes texturas
de acabado

e Tratamiento integral de la cruz: consolidacién, limpieza, matizacién de lagunas de
color y proteccion final; fijacién y limpieza del INRI

e Tratamiento de metales: limpieza y empavonado protector










